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Vestit de dues peces, de tafeta de sedalilai de canem tenyit.

El costé oberturatotal davantera, cordada amb gafetsi dissimulada per una cinteta de
color rosa. Coll alt, reforcat amb barnillesi cordat amb gafets per davant, seguint
I'obertura del cos. Manigues curtes, bufades a l'espatlla amb volants de tafeta de seda i
puntes que sobresurten. El cos esta estructurat a partir d'un bolero postis que deixa
veure una pitrera de punta aplicada sobre gasa de seda. Bolero dibuixat per uns volants
aplicats de tafeta que donen una forma corbaal cosi arriben fins a darrere.

L’ ornamentacié compta també amb tul brodat aplicat sobre gasa amb representacié de
motius florals fets amb cintarosa (roses) i vegetals esquematitzats i amb uns botons
folrats de tafeta de seda del mateix color del vestit. L'esquena esta estructurada per
aguestes dues franges de volants, que es troben a centre, i pel teixit recollit ala part
central delacintura.

Hi ha un petit faldé que quedava amagat dinslafaldillai evitava que €l cos es pogués
moure. Donat el mode de conservacio no sha pogut estudiar aquesta peca per dins, s
bé se sap que I'interior estava reforcat per barnilles, i amb unacinta alacintura per ta
de cenyir-lo. Hi ha 5 barnilles, dues al davant, corresponents ales pinces, i tresa
darrere (costadets i costura central).



Malgrat que no s hagi pogut estudiar €l patronatge d'aquest cos, per la distribucié de
les barnilles es pot deduir que ales peces davanteres hi ha dues pinces curtesi que
I'esquena esta formada per costura central i dos costadets.

Lafaldillaestaen molt mal estat, pero, malgrat aixo, es pot observar com es tracta
d'unafaldillaque sadapta a cos de la dona, cenyint-se als malucsi obrint-se al baix.
El conjunt és de tendéencia clarament modernista, amb aplicacions ornamentals de
caracter decoratiu, sense geometriesi obviant les linies tectoniques del vestit. Molt
decorativista, pero jaforga coherent amb les formes naturals del cos.
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Malauradament, la majoria de peces conservades son de produccié anonima. No hi ha
cap element distintiu que permeti relacionar-les amb seguretat amb un creador
determinat. Cal destacar que probablement en la majoria de casos es tractava de
confeccié domestica; d'altres, de confeccié més complexa, estaven confeccionades per
un sastre o per una cosidora sense cap tipus de reconeixement d’ autoria.

Cal tenir en compte que fins ales acaballes del segle XIX, alesllars pobres o humils,
homes i dones vestien peces fetes mgjoritariament a casa. D’ aguesta produccio
estrictament casolana es passa, amb e temps, a una concentracié de lafeina en mans
d’ uns artesans que s’ hi dedicaven de manera exclusiva. Aixi, la producci6 passa de
satisfer les necessitats familiars a satisfer una demanda externa, implicant I’ aparicio
d’ un artesa especialitzat que, en el cas de la confeccio, derivaen lafiguradel sastre.

Contrariament a que podria semblar, lamodisteria no havia estat sempre unatasca
reservada ales dones. De fet no fou finsa 1675 que a Franca es va permetre que les
dones exercissin en aguest ambit, en considerar que no estava ben vist que a les dones
les vestis el sexe oposat. A partir d’ aquell any les cosidores franceses van poder
confeccionar vestits per a dones, amb excepcio de les catilles, i larobad’ infantsfins a
vuit anys. A Franca, la confeccié de cossos per adonesi nens va continuar essent un
privilegi delacorporacio de sastres finsal 1871.

Es forca evident que existia una diferéncia entre lafeina de la cosidora o costurerai la
del sastre, que probablement raia, jano tant en la qualitat de lafeina, siné en el valor
gue se li donava aaguest darrer. Tot i aixi, tampoc els sastres etiquetaven les seves
peces. No serafinsa 1858, que el gran creador de moda Charles Frederick Worth
comencara a etiquetar les seves peces amb el seu nom, a mode de marca. De fet
aguesta practica ja es donava en altres ambits, com la barreteria femenina (anomenada



sovint “modes’ al’ epoca). Aquest fet implica una petitarevolucio en el mon dela
indUstria de la moda, ja que per primera vegada es reconeixia el nom del creador com
un valor afegit alapeca. En €l cas catal 3, |es primeres etiquetes van apareixer afinals
delsanys 70 del segle X1X.
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