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Conjunt de cosi faldilla de seda beix amb motius vegetals en tonalitats més clares
brodats florals d'un marré ocre. El cos presenta coll de tira, espatllacaigudai cintura
estreta, i éscurt i recte a davant i al darrere acaba amb un faldo. Té oberturatotal
davanterai es cordaamb 12 gafets. A I’ exterior de |’ obertura, ala banda dreta, té cinc
botons folrats de teixit marré amb aplicacions de pedreriai fils marrons que
sentrellacen en un motiu geometric. Estafolrat d’ un cot6 color ivori amb unatirade
cotd marrd de 3 cm al baix i d'uns 10 cm a puny i també amb unatira de teixit més
elaborat d’ uns 3 centimetres amb elements a ziga-zaga de color marré i blanc ala zona
de I'obertura. Recorren la part externa del puny 3 cintes horitzontals de seda de color
marré fosc que acaben amb unatiravertical simulant un puny girat. A lacinturaté
també tres tires horitzontal del mateix material, que ressegueixen €l cos, recte a
davant i amb faldo al darrere. El patronatge de la part davantera del cos consta de dues
tires deteixit d'uns4 cm a costat de I'oberturai de dues peces davanteres amb una
pinca cadascuna. Aguestes s adjunten a dos costadets que sallarguen fins a darrere
anant aformar les parts laterals del faldo. A I'esquena, té costura central i dues peces
gue també sallarguen fins al faldo. Lamanigaésllargai rectai presentaun rivet a
llarg de la copa cosit a una peca d'una 3 cm que sadjunta a cos. Presenta
ornamentacié de punta entre € puny i € colze. Lafaldilla és de corol-1a, amb plecs
regulars que n‘augmenten el volum i que sdn més nombrosos a la part posterior on la
peca agafa més vol. Esta formada per 8 peces. Les 2 del davant i del darrere més
amples, i més petites les dues que hi ha a cada costat. A la part posterior de lafaldillaa
prop de la cintura (que Samaga a sota del faldd) hi ha una franja de teixit addicional



gue pot ser deguda aalgun estrip o a fet que faltavateixit jaque a darrere lafaldilla
ésmésllarga a causa del volum d’ aguesta zona. Al baix de lafaldillaté unatiranegra
gue protegeix del desgast. L’ interior esta folrat només de gasai a baix hi haunafranja
d' uns 30 cm de reforg de cotd blanc.
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Malauradament, la majoria de peces conservades son de produccié anonima. No hi ha
cap element distintiu que permeti relacionar-les amb seguretat amb un creador
determinat. Cal destacar que probablement en la mgjoria de casos es tractava de
confeccid domestica; d'altres, de confeccié més complexa, estaven confeccionades per
un sastre o per una cosidora sense cap tipus de reconeixement d’ autoria.

Cal tenir en compte que fins ales acaballes del segle XIX, alesllars pobres o humils,
homes i dones vestien peces fetes mgjoritariament a casa. D’ aquesta produccio
estrictament casolana es passa, amb el temps, a una concentracié de lafeinaen mans
d’ uns artesans que s’ hi dedicaven de manera exclusiva. Aixi, la producci6 passa de
satisfer les necessitats familiars a satisfer una demanda externa, implicant I’ aparicio
d’ un artesa especialitzat que, en el cas de la confeccio, derivaen lafiguradel sastre.

Contrariament a que podria semblar, la modisteria no havia estat sempre unatasca
reservada ales dones. Defet no fou finsa 1675 que a Franca es va permetre que les
dones exercissin en aguest ambit, en considerar que no estava ben vist que a les dones
les vestis €l sexe oposat. A partir d aguell any les cosidores franceses van poder
confeccionar vestits per a dones, amb excepci6 de les catilles, i larobad’ infantsfins a
vuit anys. A Franga, la confeccio de cossos per adones i nens va continuar essent un
privilegi delacorporacio de sastresfinsal 1871.

Es forca evident que existia una diferéncia entre lafeina de la cosidora o costurerai la
del sastre, que probablement raia, ja no tant en laqualitat de lafeina, sind en el valor
gue se li donava a aguest darrer. Tot i aixi, tampoc els sastres etiquetaven les seves
peces. No serafinsa 1858, que el gran creador de moda Charles Frederick Worth
comencara a etiquetar les seves peces amb €l seu nom, a mode de marca. De fet
aguesta practica ja es donava en altres ambits, com |la barreteria femenina (anomenada
sovint “modes’ al’ epoca). Aquest fet implica una petitarevolucio en e mon dela
industria de la moda, ja que per primera vegada es reconeixia el nom del creador com
un valor afegit alapeca. En el cas catal 3, |es primeres etiquetes van apareixer afinals
dels anys 70 del segle X1X.
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